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CRITICA: 'SIMON BOCCANEGRA' EN LA OPERA ESTATAL DE VIENA

Rubén Martinez 4 de junio de 2016

A PEDIR DE "BOCCA"

Viena. 30/V/16. Opera Estatal de Viena (Wiener Staatsoper) Simon Boccanegra,
Verdi. Dmitri Hvorostovsky, Barbara Frittoli, Francesco Meli, Ferruccio
Furlanetto, Adam Plachetka, Sorin Coliban, Carlos Osuna, Lydia Rathkolb.
Director musical: Marco Armiliato. Director de escena: Peter Stein.

Es imposible negar que Dmitri Hvorostovsky es uno de los artistas mas
carismaticos del panorama lirico actual. Desde aquél ya lejano duelo con Bryn
Terfel durante el Cardiff Singer of the World de 1989 en el que el ruso arrebat6 al
galés el primer puesto son numerosisimas las grabaciones que ha realizado,
aprovechando una década en la que las discograficas atn estaban avidas por
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incrementar sus catdlogos y el mercado del CD clasico aun vivia su apogeo.
Apoyandose en una atractiva y personal presencia fisica Hvorostovsky ha sabido
mantener su nivel de popularidad y groupies durante mas de dos décadas,
compartiendo tiron en su momento con los Alagna y Gheorghiu y manteniendo el
tipo ahora con la version 2.0 del divismo de la mano de Netrebko, Kaufmann o
Garanca. Del mismo modo es dificil rebatir que su vocalidad no esta
especialmente adaptada al lenguaje verdiano, ni por emision, ni por cualidades
timbricas ni por requerimientos idiomaticos. Aun asi el ruso sigue luciendo esa
patina aterciopelada en toda su gama, desde un grave algo engolado pasando por
un centro de atractivo color y seductora personalidad hasta llegar a un agudo ductil
y flexible, sin especial brillo pero sin durezas en la emision. Por todo ello y a pesar
de la mencionada ausencia de afinidad del material del ruso para con el compositor
de Busseto su trabajo termina convenciendo por musicalidad, entrega y
personalidad timbrica.

Muchas dudas teniamos sobre la Amelia Grimaldi de Barbara Frittoli que
apenas hace unas semanas interpretara sobre el escenario de las Ramblas. En esas
funciones liceisticas se asistid a una Frittoli en franco desentendimiento con su
extremo agudo que lleg6 a resultar cercano al grito cada vez que la partitura
ascendia por encima de un la natural. Afortunadamente, en esta funcién de Viena
hemos asistido a una reconciliacion parcial entre la artista, su técnica y los sonidos
por encima del pentagrama. No significa esto que se haya firmado un tratado de
paz sino que hablariamos mas bien de una tregua entre la italiana y sus notas altas,
ya que la guerra sigue declarada y la precaucion con la que Frittoli encara los
escollos de la partitura es patente en momentos como "la rugiada dei fior" al final
de su aria de entrada en la que obligd a Marco Armiliato a un brusco y antimusical
ritardando. Es una pena que el desgaste en esa zona empaiie su prestacion global,
ya que por lo demads seguimos siendo testigos de un material y estilos italianisimos,
una emision académica en el centro y primer agudo, algo entubada y escasa de
proyeccion en el grave pero con un control sobre el aire, un fiato y un saber
desgranar el texto que siguen siendo dignos de todo elogio.

El genovés Francesco Meli continua reivindicando su posicion hegemonica
dentro de los tenores liricos italianos del momento. La proyeccion de su material es
envidiable en toda su extension consiguiendo un solvente protagonismo incluso en
los concertantes y numeros de conjunto en los que esta obra es prodiga. Todo en
Meli parece fluir con calculada facilidad, con un canto genuinamente mediterrdneo
y fresco, luminoso y solar, que genera en el espectador una sensacion de placer
acustico inmediato y de solvencia técnica. El fiato de Meli no tiene nada que
envidiar al de la propia Frittoli y ambos ligaron compases a placer. Es cierto que
cabria pedirle al genovés algo mas de squillo en su agudo especialmente en las
vocales “a” y “0”. Eso no significa que esos sonidos no estén perfectamente
cubiertos y girados, algo que nos recuerda en cierto modo a la escuela del



passaggio del maestro Carlo Bergonzi, que siempre experimentd mas dificultad
en esas mismas vocales y ataco las mismas sacrificando punta por redondez.

El veterano Ferruccio Furlanetto sigue acaparando los Fiesco y Felipe II de
gran parte de los escenarios mundiales. Con una carrera que supera ya los cuarenta
anos es digno de elogio comprobar como es capaz de seguir resolviendo estos roles
a pesar de contar con un material bastante alejado del ideal de un bajo cantante. Y
es que la vocalidad de Furlanetto es complicada, con una materia prima ya bastante
seca y ajada, emision lefiosa y bastante desigual pero que suple con unas tablas
envidiables y una acentuacion intensa, amén de una impactante rotundidad en el
grave. Ni el canto ni la emision de Furlanetto han sido nunca paradigmas de
elegancia y nobleza, con un fraseo entrecortado, piangolone y prodigo en excesos
de corte verista. Sin embargo el italiano convence por personalidad timbrica y
encarnacion del personaje asi como por la solvencia en toda su extension.

El Paolo de Adam Plachetka, miembro de los cuerpos estables del teatro,
cumplid con creces y demostrd un material de cierta calidad y resuelto en el agudo.
Algo por debajo el Pietro de Sorin Coliban, brusco y forzando innecesariamente
su registro grave. Correcto Carlos Osuna como Capitan y Lydia Rathkolb como
doncella.

El maestro genoves Marco Armiliato volvia a subirse al podio tras su Don
Carlo de la noche anterior y su prestacion estuvo incluso ligeramente por encima
de dicha velada en una partitura complicada y especialmente coral. Supo plegarse a
las exigencias de los solistas, especialmente de Barbara Frittoli, que modificaba los
tiempos a su antojo en funcion de los compases que se avecinaran. Brillante y
empastado el Coro de la Opera de Viena, con especial relevancia en la seccion
grave masculina.

La produccion de Peter Stein adolece de una mayor presencia de los motivos
marinos, totalmente ausentes hasta el ultimo acto sobre las frases de Boccanegra “o
refrigerio, la marina brezza”. El aria de entrada de Amelia/Maria resultd pobre y
minimalista en demasia. Tampoco el circulo con juegos de luces en el acto
segundo fue especialmente estimulante. La escena del Consejo careci6 de
profundidad aunque beneficid la proyeccion vocal de Hvorostovsky.
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Bena. 30.05.16. Benckas rocynapersennan onepa (Wiener Staatsoper) Cumon bokkanerpa . Bepau.
Hmurpuii Xeopocrosckuil, bapbapa ®purronn, @panuecko Menn, @eppyuuo Oyprnanerro, Anam
[Inauerka, Copun Konmban, Kapaoc Ocyna, JInana Parkond. Myssikaneustii pykosogurens: Mapko
Apmunearo. Pesunecep-nocranosmmk: [urep Ulraiin.

Hepoamomuo orpuuars, 4o JImurpuii XsopocToBeknii — 01MH H3 CAMBIX XAPHIMATHYHBIX aPTHCTOR
HA COBPEMEHHOMH Iupuueckoil cuene. Co pemMenn Toil panexoi ayanu ¢ bpunom Tepenem o pema
koHkypcea Cardiff Singer of the World 1989 roaa, B kotopoil pycckuil BepBan nepape MECTO ¥
BAILIMIILA, OH CIE1A1 MHOKECTBO JAIMCei, NOIBIYACh NECATHIETHEM, B KOTO :
KOMITAHHH BCE €I1E CTPEMHIINCE PACIIHPATE CBOH KATAIOIN, & PRIHOK KIIACC
BCE €Il HAXOWICA B pacuBeTe cuil. OnHpasck HA NPHBICKATEILHYIO U B ; OCTOBCKMIL
CyMell COXPAHNTE CBOH YPOBEHB HONYIAPHOCTH H NOKIOHHHKOB Hi IPOTH
JeCATHIIETHIL, paijIeliHB B TO BPeMs LEHTP BHHMAaHUA ¢ Ananbeil u [eopruy |, a Tenepk yaepusas

; u Napanue . Touno Tak e
s A3elka Bepan, kak ¢

TPY/AHO YTBEPH/IATh, 4TO €I'0 BOKA/IbHBIE JaHHBIE He ocobe
TOUKH 3PEHHA IMUCCHH, TeMOPOBBIX Ka4eCTB, TAK H MHO paHuii. Tem He meHee,
POCCHAHHH IPOJ0IEKALT JEMOHCTPHPOBATE 3TO DapXarHce € BO BCEM JHANA3Z0HE, OT
HECKO/IBKO HEEeCTECTBEHHOH DacOBOH HOTEL, Yepes UEHTP 1P KaATENEHOID LUBeTa H CODIa3HHTENLHOH
ThI, MHIIEHHOH ocoDoro Oliecka, HO K Des
€CMOTPS Ha BBILEYIOMAHYTOE OTCYTCTBHE

1 13 Byccero, ero pabora B KOHEUHOM cueTe

LI TOHANBLHOH HHAMBHIYAIBHOCTBIO.

peskoctH B ee 3pydanun. [To Becem sTuM npuun
POACTBA MEHTY MATEPHAIIOM PYCCKOIO H K %
yOheraeT cBoeH My3bIKAIBHOCTEH), NPEaHH
Y gac ObUIO MHOIO COMHEHHH 10 11
HCIIOIHMIIA BCErO HECKOJIBKO HE
BRICTYILIeHHAX Liceu Mel cTan H

eitnn ['pumanean bapbapsr @purroan , KOTOpyo OHa
Ha cuene Las Ramblas (bapcenona, rearp Jlncey). Ha tex
avu PpuTTonn B aBHOM Decnopaike, ¢ ee YpeiBbIMaiHo

BBICOKHMH HOTAMH, IPAHH PHKOM, Kas/Ibli pas, KOIja NapTHTYPa HOJAHUMANACh BeICOKO. K
CHACTBI), HA FTOM BBICT €HE MBI CTAJIH CBHJIETENIAMH HACTHYHOID IPHMHPEHH MEHIY
APTHCTKOIL, €e TEXHH 3 M BBILIE HOTHOI'O CTAHA. 3T0 HE O3HAYAST, 4TO ObLI MNOJNHCAH
MHPHBIH 10 : HEPEMHPHE MERTY HTAIBAHIEM H 8¢ BEICOKHMH HOTAMH, [IOCKOIBKY BOHHA
OCTAeTCH i1, H OCTOPOKHOCTD, C KOTOPOIT PPHTTONM CTANKMBACTCA C NOABOHBIMH
KaMHAMHM [1a EBMIHA B TAaKHX MoMeHTax, kak "la roar dei fior" B koHUE ee BCTYNHTENBHOH

ApHH, B KOTOPO a 3acTaBuia Mapko ApMHABATO CAENATE PE3KOE H HEMY3BIKAILHOE PUTAPIAH/I0
(samennenue uralr. ). Kaib, 4TO HIHOIIEHHOCTD B 9TOH 001aCTH NOPTHT 0D1Iee BICYATIICHHE OT €10
HCIIOJIHEHMA, TAK K4K B OCTAJIBHOM MBI IIPOI0JIKAEM HAOIIOAATE HHCTO HTANLAHCKHI MaTepHAl U
CTHIIb, AKAJIEMHYECKYIO IMUCCHIO B CEPE/IMHE H IIEPBLIX BRICOKHX HOTAX, HECKOILKO TPYOUATYIO U
JHLIEHHYK NPOEKLIMH B HH3KHX HOTAX, HO NIPH 3TOM KOHTPOJIb HAJl BO3/YXOM, JLIXaHHE H 3HAHHE TOTO,
KAK PACKPLITE TEKCT, OCTATCH JOCTOHHBIMH BCAYECKHX [10XBAL

lenyaen dpanyecko Meln npoionaaeT YTBEPAIATE CBOK IErEMOHHIO CPEIM COBPEMEHHbIX
HTAIBAHCKHX JIMPHYECKHX TeHOpoB. [Ipoekiua ero Bokana 3aBi/IHA HOBCKOLY, JOCTHIAA IPOYHOIO
NOIOKEHHA JaKe B CONBHBIX U JIYITHBIX HOMEpaXx, rie ta padora npesocxoaut see. Bee B ronoce
MeiH, KaKeTCs, TEYeT ¢ PACHeTIHBOI JIErKOCThIO, ¢ HOUTHHHO CPEIHIEMHOMOPCKHM, CBEAHM,



CBET/ILIM H COTHEYHBIM NEHHEM, BhI3BIBAA Y CIIVLIATENEH OLYIeHHEe HEMEUIEHHOIO AKYCTHYEeCKOro
VAOBONLCTEHMA W TeXHHueckoro mactrepersa. Guaro Menu na onnom ypoene ¢ Opurronn, u oba
JBEHENH TAKTEL C JIErKOCTRI). JTO NPABIA, 4TO IeHY¥3CKUIH NeBell Mor Okl MCIONB30BATE HEMHOTO
toneie squillo B cBonX BRICOKHX HOTAX, 0COOEHHO HA MIACHEIX &% M «0». ITO HE THAUMT, 4TO ITH
3BYKH HE WICAILHO HOKPLITEL H HE IOBEPHYTLL, YTO HANOMHHAET HAM B HEKOTOPOM POE LIKOIY
passaggio mascrpo Kapio bepronun | koTopslil Beeria HenbIThiBan 00NLLIE TPYJIHOCTEH € 3 THMH #e
ITACHBIMM H ATAKOBAI MX, JKEPTBYA TOMKOH pajaM OKpyIIocTH.

Berepan @eppyuuo @ypaanerro npojonxkaer kpacts poan @uecko u Guinnnna [1 na Muorux cuexax
mupa. C kapeepoii, oxBareiBatolieii Donee copoka 1eT, NOXBAIbHO BU/IETh, KAK OH HPOJOIIKAST
CHPABIATBCA ¢ ITHMH POISAMH, HECMOTPSA HA TO, 4TO Y HEI0 eCTh MATEPHAIL, KOTOPI Sallek 0T uieaa
Juia neeua-daca. Bokan @yprnaHerTo CI0MKHEIH, ¢ CRIPEIM MATEPHAIOM, KOTOPEIH ¥ BOJIBHO CYXOH
H BRIBETPEHHELH, JIPEBECHOH H I0BOJIBHO HEPOBHOH 110a4eil, HO KOTOPYHO OH JABH/IHOH
rnyOHHOM 1 HHTEHCHBHOI aKLEHTYalNell, a TAKKe NOPAIHTEIbHOH OKPYIIog eHME
OypradeTro, HU €ro NOAa4a HHKOIA He ObLIN 00pasaMu UIEraHTHOCTH |
OTPBIBUCTON PasHpOBKOH U WEAPLIMH HATHIECTBAMH BepriMa. OHAKD | en ydeaurenex
CBOEH TOHAIBHOH MHAMBHAYANLHOCTRIO H BOIUIOIIEHHEM NEPCOHAKA, & TAKKS CBOMM 001HM
MACTEPCTBOM. ®

Haono Axama ILnaverkn, wieHa NOCTOAHHOO COCTABA T
POIBK, NPOIEMOHCTPHPOBAB ONPEIeIeHHEI YPOBEHD K;
[Ieetpo Copuna Koanbana Ob1 HECKOIBKO HE HA 1011
HALIPAAOWUM CBOIH HukHKIE peructp. Kapaoc O
Parkoad B poin clrymaHkm.

CHPABHIICH CO CBOEH

LI TENIBHOE BRICOKOE HCIIOIHEHHE.
o BHE, PE3KUM H HAIHILIHE
1 Benmkonened B ponu Kanwrauna, a JInaus

lenyzernii maserpo Mapko ApMHILAT a noauym nocne ceoero “Jona Kapnoca™
NPeALIIYIIHM BEHEPOM, H €0 BRICTYILI LI 1A3Ke HEMHOIO JIYHILE, H4eM BRICTYILIEHHE TeM
BEHEPOM B CIMKHOI 1 0cobeHHO XOp napturype. O cmor npuenocodHTReA K TpedoBaHuAM
conucTos, ocobenno bapbape KOTOPEs HIMEHAIA TEMIIBI 110 CBOEMY HeTaHHI0 B
FABHCHMMOCTH OT NPEACTOALLN) Benckoii rocyaapereeHHoi onepsl OsL1 DnecTALHM 1

TAPMOHHYHBIM, C OCobBIM Hil HHAHHH) MYHCKYH) HaCTh.

B nocranoske
OTCYTCTBYHOLL

T € XBATAET DOILIIErO MPUCYTCTBHA MOPCKHX MOTHBOB, II0JHOCTBH)
HEro daKTd, ¢ pernukamu bokkanerpst "o refreshment, la marina brezza".

CTHMYITHPYE)

J'JI}’ﬁHI-II:L, XOTH OUITA HE [IOJIB3Y BOKA bHO# NpoeKUHH XEDPUCTGBEKUHJ.

Meperon ¢ nenanckore Mpuim Tpymennoi
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